АКТЕРЫ 


СОВЕТСКОГО 


О. ЯКУБОВИЧ 


Заслуженный артист РСФСР Николай 
КАРАЧЕНЦОВ 


Снимался в кинофильмах: «Красная площадь», 
1970; «Одиножды один», 1975; «В одном микро» 
районе», 1976, ТВ; «Старший сын», 1976, ПИ 
«Сентиментальный роман», 1977; «Длинное, 
длинное дело...», 1977; «Солдаты свободы, 1977} 
«Собака на сене», 1978, ТВ; «Ярославна, королева 
Франции», 1979; «Благочестивая Марта», ТВ; «Со. 
ловей», «Приключения Электроника», 1980, 1 
«Дамы приглашают кавалеров»; «Товарищ Инно» 
кентий», 1981; «Ослиная шкура», «Долгая дорога 
к себе» (1983); «Трест, который лопнул», 1983, 
ТВ; «Маленькое одолжение», ТВ, «Белые Росым, 
«Детский сад», «Восемь дней надежды», 1984} 
«Батальоны просят огня», ТВ, «Прежде, чем рас» 
статься», «Один из всех», ТВ; «Сегодня и всегда», 
1985; «Как стать счастливым», «Контракт века», 
1986; «Человек с бульвара Капуцинов», «Очная 
ставка» (1987); «Кто войдет в последний вагон», 
1987 


Зрителей давно поражает этот многоликий 
Караченцов. Со всеми «музами» он на «ты» — 
артист театра и кино, радио и телевидения. 

‚Телевидение крупным планом приближает 
лицо актера; чуть усталый с грустинкой взгляд, 
низкий с хрипотцой голос, доверительность 
интонации. Он кумир молодежи — недаром 
работает в Театре имени Ленинского комсо- 
мола. Известен своей прямотой, импульсив- 
ностью, ироничен к себе и к другим — вот 
верный антибиотик против «звездной болез- 
ни»! Однако автографы раздает щедро, шу- 
тит без позы: «Если ребятам надо — не жал- 
ко!» Откуда им знать о пудах съеденной соли 
ради этой малой актерской радости. 


«ТИЛЬ УЛЕНШПИГЕЛЬ» 
1974 г. 

Театр 

им. Ленинского 


комсомола 


Тилевское начало 
стало второй 

натурой артиста... 
Дуэт Инны Чуриковой 
и Николая 
Караченцова в «Тиле» 


Как стал актером? Вывезла случайность и 
чуть-чуть наследственность. Будущее казалось 
вполне предрешенным хотя бы уже потому, 
что отец был художником, а мать — балери- 
ной. Или-или... В негласном родительском 
споре верх как будто взяло материнское на- 
чало: мальчик задумался о балете — ведь он 
был строен, ловок, подвижен. Но первой Ко- 
линой мечте помешала сбыться другая муза- 
искусительница. Рядом со школой находился 
детский театр. Это решило все. Мальчик ув- 
лекся и, как только отзвенел последний школь- 
ный звонок, отправился поступать «на авось» 
во все театральные вузы Москвы. Приняли 
в Школу-студию МХАТ. Но и в этом был 
свой парадокс: свято чтя мхатовские тради- 
ции, он, к удивлению многих, как язычник, 
поклонялся Вахтангову, театру поэтической ус- 
ловности, маски. Может быть, поэтому лучшие 
сценические и экранные создания актера так 
простодушны в веселье, трогательны в горе, 
романтичны в мечте. Особенно когда речь 
заходит о народном характере. С годами у 
Н. Караченцова выработается завидное каче- 
ство: он будет использовать любой повод, 
чтобы дать простор своей фантазии, склон- 
ности к импровизации, умению «лепить» об- 
раз на грани эксцентрики и буффонады. За- 
метьте, душа его при этом всегда распахнута, 
эмоции обнажены. 

Актер двумя руками голосует за старую, как 
мир, притчу: кто не вооружен мыслью и уме- 
нием, тот собирается класть крепостную сте- 
ну без... камней. Но и никакая кладка не 
устоит, если она не скреплена чувством! 

Во всеоружии чувства, мысли и умения об- 
ращается Караченцов к ролям героического 
плана. 

«Самый. запоминающийся» — так писали 
уже о первой работе молодого актера в Театре 
Ленкома, где в 1967 году в спектакле 


- > 


«ЖЕСТОКИЕ ИГРЫ» 
4979 г. 
Миша Земцов 


чтобы за скрытой романтикой переднего края 
высветился сурово-приземленный военный 


«Суджанские мадонны» он под руководством 
режиссера Марка Захарова исполнял роль от- 
важного деревенского паренька, замученного 
фашистами. «Живой огонь спектакля» — так 
говорилось о Шурке Басаргине, сыгранном 
тогда же в инсценировке «Дыма Отечества» 
по К. Симонову. В киноэпопее «Солдаты сво- 
боды» (1977 г.), где режиссер Ю. Озеров 
реализовал известную формулу «от маршала 
до солдата», Н. Караченцов исполнял роль 
старшины. Но даже эпизодическая роль, сы- 
гранная на пределе чувств, оказалась памятно 
заметной: как живой факел, в горящей одежде 
бросался навстречу фашистскому танку совет- 
ский воин... 

В четырехсерийном телевизионном фильме 
«Батальоны просят огня» (1985 г., по ранней по- 
вести Ю. Бондарева) Караченцову впору при- 
шлась роль старшего лейтенанта Орлова. Она 
запала в душу, привлекая своей одухотворен- 
ной простотой и непоказным героизмом. 
Вместе с режиссерами А. Богомоловым и 
В. Чеботаревым актер нашел нужные краски, 


быт. Думается, недалек тот день, когда 
в творчестве Н. Караченцова уверенные эс- 
кизы и точные зарисовки сложатся в один 
собирательный образ, и артист восславит на- 
родный подвиг в полную меру своего та- 
ланта. 

Давно замечено, что в искусстве актера, 
как и в искусстве поэта, всегда угадывается 
(если она есть) собственная неповторимая ин- 
тонация, этакое творческое пристрастие, без 
которых нет ни почерка, ни стиля. Николай Ка- 
раченцов, как мы уже успели убедиться, ярый | 
поклонник всевозможных неожиданностей и 
парадоксов. Подчас стремится невероятное 
сделать вероятным. Его увлекает карнавал, 
чувств. Чтобы добраться до истины, он сры- 


Их пути 

пересеклись... 

Н. Караченцов и М. Боярский 
в телефильме 

«СТАРШИЙ СЫН» 

ТВ. 1976 г. 


вает маски. Не всегда озабочен поисками полу- 
тонов, зато охотно «укрупняет» поступки, ми- 
мику, жесты, придавая им почти хореогра- 
фическую выразительность. Зачастую разго- 
ворную речь смело переводит в вокал, и 
тогда песня в исполнении Караченцова вос- 
принимается как продолжение действия или 
авторский комментарий. Форсируя страсти, он 
«не рвет их в клочья». Напротив, и в театре 
и в кино он «проигрывает» вполне реальные 
эмоции как бы крупным планом, точнее — 
словно под увеличительным стеклом. Какую 
бы роль ни исполнял Караченцов — большую 
или малую, — он всегда актер-образ, а не мас- 
ка и не типаж. 

Самый знаменитый спектакль с его учас- 
тием — «Тиль Уленшпигель» (1974 г.) был про- 
читан театром как «шутовская комедия» ХУ! 
века. Игру Н. Караченцова называли сногсши- 
бательной, но она не противоречила фламанд- 
скому духу Шарля де Костера. Все, как всегда, 
было на пределе, в ожидании чуда. И оно 
совершилось. Стремительный азартный стиль 
чудесно соединил воедино духовность и плас- 
тику, музыкальность и эксцентризм. Карачен- 
цову ничего не стоило пройтись колесом вдоль 
авансцены, спрыгнуть с макушки декорации, 
а потом свободно и легко отплясывать. Но 
зрительный зал мгновенно затихал, когда та- 
лантливый шут начинал петь (музыка Г. Глад- 
кова) — проникновенно и грустно... Красный 
шутовской колпак Тиля воспринимался как 
символ площадного демократического искус- 
ства. С этих пор Караченцов всегда будет пом- 
нить, что актер, кроме всего прочего, еще 
и лицедей. Обогатится эстетическое представ- 
ление о красоте. Не случайно Марк Захаров и 
теперь считает, что в его спектаклях самыми 
красивыми бывают Инна Чурикова и Николай 
Караченцов, составившие прекрасные дуэты 
в «Тиле», а позднее и в «Оптимистической 
трагедии». 


«ЗВЕЗДА И СМЕРТЬ 
ХОАКИНА МУРЬЕТЫ» 


зонг-опера, 

1976 г. 

Театр им. 

Ленинского комсомола 
Символическая 
Смерть и ее 
двойник-убийца... 
Главарь 

рейнджеров 


«СОЛДАТЫ СВОБОДЫ» 
1977 г. 

Эпизодическая роль, 
сыгранная на пределе 
чувств 


Народный герой, он же шут-простолюдин, 
окажется ключевой ролью артиста. В своем 
Тиле он более всего ценит сильный волевой 
характер, благодаря которому беззащитное 
в жизни добро оказывается способным за 
себя постоять. Лучшие герои Караченцова 
всегда знают чего хотят. Им чужда раз- 
магниченность и жалкая рефлексия. Мож- 
но сказать, что тилевское начало стало вто- 
рой натурой артиста. Но случается и так, что 
актер напрочь отбрасывает привычные «шу- 
товские» приспособления, и вот перед нами 
как бы анти-Караченцов. О работе актера в 
спектакле «Прощай, оружие!», где он сыграл 
одного из четырех солдат, К. М. Симонов 
написал: «Он как голос самого Хемингуэя»... 

Уметь наступить на горло собственной пес- 
не — не значит отказаться от нее. Как несго- 
ворчивый Ванька-Встанька, актер вновь и вновь 
возвращается к своему главному творческому 
парадоксу: внешний облик не совпадает с 
внутренней сутью роли. Как часто о таких 
его героях можно сказать словами веселой 
песни: «на лицо ужасные, добрые внутри». 
Таков Володька Бусыгин из комедии А. Вам- 
пилова «Старший сын» (1976 г.), экранизиро- 
ванной на телевидении, а затем попавшей 
в репертуар театра. Легко и непринужденно 
набросав портрет бездумного шалопая, актер 
как-то исподволь, что называется «двойной 
экспозицией», показывает, как взрослеет ду- 
ша, как «допроявляется» другой человек — 
добрый и чуткий... Приз Интервидения на Х!1 
Международном фестивале в Праге засви- 
детельствовал успех не только фильма, но 
и исполнителя главной роли. 

Заметим, однако, что Караченцов, как и 
подобает актеру реалистического толка, 
меньше всего стремится превратить удачно 
найденный прием в безотказный, посто- 
янно действующий штамп. В его твор- 


честве есть примеры, когда артистичес- 
кая маска и ее суть полностью совпадают. 
В зонг-опере «Звезда и Смерть Хоакина 
Мурьеты», поставленной в Театре им. Ленин- 
ского комсомола в 1976 году, Н. Карачен- 
цов исполняет две роли — Смерти и главаря 
рейнджеров. Они стоят друг друга. Симво- 
лическая Смерть и ее двойник-убийца могли 
бы занять место в рядах современного ку- 
клукс клана... Обличительный пафос автора 
поэмы Пабло Неруды выражен точно. 

Караченцов-актер хорошо вписывается в 
стиль «ленкомовских» спектаклей, рассчитан- 
ных на молодежного зрителя. Но на месте 
он не стоит. Мужает вместе со своими ге- 
роями. Среди актерских красок стал преоб- 
падать раз от раза усложняемый психологизм. 
Трюжач в его игре не без сожаления уступал 
дорогу лирическому менестрелю. Только ро- 
мантика, пожалуй, не сдавала своих позиций. 

О взрослении таланта свидетельствовала 
роль графа Николая Петровича Резанова — 
русского мореплавателя и государственного 
деятеля, смельчака, человека пылкой души. 
Герой драматической поэмы Андрея Возне- 
сенского «Юнона» и «Авось» (1981 г.) сыгран 
как мечтатель и романтик. Хотя действие и 
отнесено к прошлому веку, сам спектакль 
прочитан М. Захаровым как «современная опе- 
ра». Стоит ли удивляться, что Караченцову 
вновь пришлось петь, тем более что россия- 
нин, первым ступивший на калифорнийскую 
землю, встретил там не только дружеские чув- 
ства американцев, но и романтическую лю- 
бовь... «Я тебя никогда не увижу. Я тебя 
никогда не забуду...» Эти слова песни в ис- 
полнении Н. Караченцова звучали с задушев- 
ностью старинного русского романса. 

Работу в театре актер считает для себя наи- 
важнейшей. Он высоко ценит своих постоян- 
ных партнеров — Евгения Леонова, Татьяну 


«ДЛИННОЕ, 
ДЛИННОЕ ДЕЛО...» 


1977 г. 
Следователь (Е. Леонов) 
и мнимый убийца... 


«КАК СТАТЬ 
СЧАСТЛИВЫМ» 

1986 г. 

Почему Гоша не стал 
счастливым! 


Пельтцер, Олега Янковского, Инну Чурикову... 
Уже одно общение с ними заставляет тру- 
диться на каждой репетиции, на каждом спек- 
такле с полной отдачей. 

Чтобы утолить творческий голод, Н. Кара- 
ченцов давно и успешно использует богатей- 
шие возможности кино, телевидения, радио, 
эстрады. Но путь к желаемому результату и 
тут не был близким, а к высоким творче- 
ским свершениям продолжается и сейчас. 

Что же принес с собой в кинематограф 
актер Ленкома Н. Караченцов? Тонкое пони- 
мание запросов молодежного зрителя, умение 
играть талантливых, сильных людей, незауряд- 
ное мастерство комика. Весь этот опыт был 
наработан годами труда. К навыкам «синтети- 
ческого актера» — профессионального мима, 
акробата, танцора, певца — кинематограф до- 
бавил еще одно качество — Караченцов овла- 
дел, по сути, профессией каскадера. В этом 
не было никакой бравады. Так нужно для дела. 
Достоверность экрана стоит того. Карачен- 
цов-киноактер воистину прошел огонь и во- 
ду — объезжал норовистых коней, на ходу па- 
дал с крыши вагона, мало того — снимался 


со сломанной ногой, при темперзатусе + 
однажды даже сыграл роль... дублера. А--=5 
убежден: чтобы! сыграть храбос -2 
можу быть храбрым, иначе зр+ 
рит! Работающие с ним режи 
всего отмечают его волевой хазар 
справедливо говорить об авторитет 
личности, то этим качеством в 

и несомненно наделен Николай Чараче-4оз 
Свой авторитет актер театра подк 2 


гочисленными работами в кино 


полной. ме 


видении. 

Не будем лукавить, десятая муза 
признала в нем своего Орфея ( 
сбозначен малоприметной ролью 
ственного имени не имеющей) з као 


дь чского «Красная площадь» (1970г 

пять долгих лет, прежде чем Караче-оз с+и- 
мется в комедии Г, Полоки «Одинождь один 
Роль невелика, но интересна тем. -т3 т 


беглый папашка Анатолий поздне 
как «чудик» в более совершенном 
„ станет Васей, любящим отцом .. чужо-о се- 
бе-ка в кинокомедии «Белые Рось! >. Зомедея- 


ная премьера обнадеживала. Но кинематограф 
по-прежнему видел в талантливом «ленкомов- 
це» лишь актера-эпизодника. 

Неизвестного Караченцова вновь открывает 
«голубой экран». Нежданно-негаданно в трех- 
серийном детском телефильме «Приключения 
Электроника» (1980 г.} он превращается в меж- 
планетного гангстера Урри. Если маленький 
электронный герой сродни Буратино, то его 
похититель Урри напоминает Карабаса-Барабз- 
са... Привнесенные из театра кульбиты, гри- 
масы и прыжки как нельзя лучше приходятся 
для страны веселых роботов и хитроумных 
ребят. По мнению известного писателя-фан- 
таста А. Стругацкого, в этом фильме дети 
остались детьми, а взрослые не стушевались. 


«ФОНОНА» м «АВОСЬ» 
драматическая поэма, 
1981 г. 

Театр мм. 

Ленинского комсомопа 
Я тебя никогда 


ме забуду. 


«ЯРОСЛАВНА, 
КОРОЛЕВА ФРАНЦИИ» 


упада и пловцом до посинения. Правда, спор- 
тивные успехи были явно местного значения — 
ва всесоозную и мировую арену не вывели. 
Однако спорт стал неизменным подспорьем 
в антерсиом деле. Посмотрите на Урри — ка- 
жется, он все умеет, все может, кроме одно- 
го... Ему не дано заглянуть в добрую душу 
электронного воспитанника ребятишек. «Пере- 
живания» бедопаги-гангстера комичны. Но он 
не маска — тип! 

Давно замечено, что Караченцова-киноакте- 
ра вполне устрамвает жанровая чересполоси- 
ца. В его творчестве серьезная драма сопер- 
ничает с бойкой комедией, фантастика с при- 
земленным бытом. Особой симпатией поль- 
зуются комедминые роли. 

Караченцов живо откликнулся на предложе- 
ние режиссера А. Павловского поработать над 
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ролью Джеффа Питерса в трехсерийном теле- 
фильме «Трест, который лопнул» (1983 г., по 
рассказам О'Генри). Похоже, что снимавшего- 
ся в Одессе актера вдохновляла тень «вели- 
кого комбинатора». Джеффу не откажешь в 
веселости, находчивости, азарте. Работа овея- 
на духом чаплиниады. Однако классические 
приемы — увы! — не всегда приводят актера 
и его героя на уровень острой сатиры даже 
в тех эпизодах, где «обманутый обманщик» 
Караченцова исполняет громкие политические 
«зонги» (музыка М. Дунаевского). 

Нет попадания в «десятку» и в кинокоме- 
дни «Как стать счастливым» (1986 г.), хотя 
роль Гоши будто специально написана для 
Караченцова. Помните, по предсказанию «чу- 
до-машины», Гоша генетически предраспо- 
ложен быть цирковым клоуном. Между тем 
этот средней руки фоторепортер усердно вы- 
являет в себе талант великого писателя, но... 
Вот тут-то и начинается парадокс: театраль- 
ный актер, удачно прибегающий на сцене к 
цирковым кульбитам и метаморфозам, в 
фильме режиссера Ю. Чулюкина не сумел 
«допроявить» своего Гошу именно в этом ко- 
ронном для себя жанре. Даже цирковые Го- 
шины сны не помогли... Клоун не стал счаст- 
ливым. Не испытал, думается, полноты твор- 
ческого счастья и сам актер. Почему? Навер- 
ное, потому, что комедия фантастическая не 
прозвучала еще и как грустная человеческая 
трагикомедия. 

Зато Васька из «Белых Рос» — едва ли не 
самый лирический из караченцовских героев. 
Веселый и грустный лиризм угадывается и в 
самой картине, названной по имени неболь- 
шой белорусской деревеньки, поэзия и красо- 
та которой вот-вот исчезнут под натиском 
«высоток» большого города. А Васька с его 
неуёмной натурой соблюдёт и сохранит себя. 
В лучшем виде... Свою лирическую комедию 
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кинорежиссер И. Добролюбов задумал как со- 
временную сказку о старике Федосе (В. Сана- 
ев) и трех его сыновьях. В младшем — Вась- 
ке — артист Караченцов увидел Иванушжку- 
дурачка. Поступки бесшабашного м доброго 
озорника малопредсказуемы. Ему предстоит 
еще наломать немало дров... Критика справед- 
ливо подметила, что караченцовский Васька 
как бы пристромлся к длинной шеренге «чуди- 
ков», выведенных на экран В. М. Шукшимным. 

Кажется, актеру удается вполне оправдать 
нехитрую Васькину философию — хочешь 
быть счастливым — будь веселым! Но от зри- 
теля не ускользает и другой, более важный 
подтенжст — бескорыстие героя, его душевная 
щедрость, сочувствие всем, кто в этом нужда- 
ется. Если уж кому и подражает караченцов- 
ский Васька, так это санаевскому Федосу: 
у него учится презирать «типовые удобства», 
радоваться каждому новому дню, не терять 
совести... Жанр современной сказки-притчи 
пришелся актеру по росту. Читатели журнала 
«Советский экран» назвали Н. Караченцова 
в числе лучших актеров 1984 года. Заметная 
удача. 

В творчестве актера можно отыскать кар- 
тины, где явно обозначено стремление уйти 
от пленительной власти комедийности и фан- 
тастики. 

Полузабытый фильм «Длинное, длинное де- 
ло...» (1977 г., реж. Г. Аронов, В. Шредель) 
разматывает детективную историю, в центре 
которой — умный, принципиальный следова- 
тель (Е. Леонов) и мнимый убийца (Н. Ка- 
раченцов). Однако даже живой темпера- 
мент незаурядных исполнителей не в силах 
оживить скучную картину. 

Может быть, актеру больше повезло в со- 
циально-психологической драме на современ- 
ную тему? Именно к этому жанру тяготеет 
«Долгая дорога к себе» (1984 г. реж. 
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Н. Терещенко). На сей раз Караченцов сни- 
мается в роли любящего мужа Шурика. Моло- 
дой ученый из числа «мнс» считает профессию 
жены — она художница — чем-то несерьез- 
ным. Давний спор «физиков» и «лириков» 
здесь истины не рождает. Герой так и ос- 
тается дремучим обывателем. Жена уходит... 
к другому. Треугольник замыкается... Долгая 
дорога к себе выпадает скорее на долю самих 
актеров. Караченцов и сегодня проделывает 
этот нелегкий путь. 

В фильме «Прежде, чем расстаться» (1985 г., 
реж. А. Косарев) актеру довелось сняться в 
явно необычной для себя роли американца- 
инкогнито. В ленте, которая по вине режис- 
сера не стала ни драмой, ни комедией, давняя 
история сводит под крышей заштатного аэро- 
порта местную буфетчицу и заокеанского био- 
лога... К. Лучко и Н. Караченцов стремятся 
вдохнуть в действие настроение грусти и но- 
стальгии по лучшим временам в отношениях 
двух великих держав. Но фильм, к сожалению, 
оказался ниже их актерских возможностей. 

Среди работ Караченцова в кино есть эпизо- 
ды, которые стоят больших, развернутых ро- 
лей. Зрителям запомнился поп Гапон из филь- 
ма «Товарищ Иннокентий» (1981 г.), где актер 
в считанные минуты экранного времени сумел 
обнажить парадоксы предательской психоло- 
гии. Или главарь воровской шайки из фильма 
«Детский сад» (1984 г.). Роль небольшая, 
но памятная. Патриарх нашего кино Е. И. 
Габрилович скажет: «..Температура актер- 
ского существования Караченцова в этих 
сценах, вся эта вспышка страстей по своему 
накалу непривычны для нашего сегодняшнего 
кино, они увлекают и по-настоящему вол- 
нуют». 

Актер ждет своего звездного часа, а пока 
все чаще и охотнее снимается в музыкально- 
развлекательных лентах. В одном только 1985 


году он выступил сразу в трех таких картинах. 
В телевизионном фильме «Один из всех» 
(реж. О. Рябоконь) Н. Караченцов исполняет 
сразу две роли — «звезды» и дублера. В цент- 
ре молдавской картины «Маленькое одолже- 
ние» — судьба популярного эстрадного певца, 
`наделенного вокальными данными Н. Кара- 
ченцова. В мосфильмовской ленте «Сегодня 
и всегда» (реж. Л. Квинихидзе) с участием из- 
вестного ансамбля Гунара Грапса он снова 
в одной из музыкальных ролей. По своему 
художественному воплощению эти фильмы 
разные — лучше-хуже... Но, думаю, не оши- 
бусь, если скажу, что Караченцов в них чувству- 
ет себя куда увереннее и вольготнее как 
певец, нежели как драматический актер. 

1987 год отмечен двумя новыми работами 
Караченцова: фильм «Очная ставка» свиде- 
тельствует о серьезных намерениях актера ут- 
вердиться в искусстве кинодрамы, «Человек 
с бульвара Капуцинов» — традиционный для 
него мюзикл, где Караченцов снимается в 
компании поющих и танцующих «ковбоев»... 
Наезженная колея? 

Как часто исполнитель бывает умнее, зна- 
чительнее своих героев! На мой взгляд, се- 
годняшняя работа Н. Караченцова в кино на- 
поминает прихотливую мозаику, где привлека- 
ет сочетание множества самоцветов, среди 
которых покаеще нет ни одного классического 
алмаза. Незаурядный актерский талант налицо, 
нужны талантливые кинодраматурги и ре- 
жиссеры. Ведь кино — искусство коллектив- 
ное. Не на словах — на деле! 

А пока артист открывает для себя послед- 
ние из неизвестных ему уголков великой стра- 
ны «Киноландии». Он приобщился к искусству 
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дубляжа. В фильме «Чудовище», например, го- 
лосом Караченцова заговорил Жан-Поль Бель- 
мондо... Он перевоплотился не только в роль, 
но и в самого актера. Ему удалось воспроиз- 
вести и манеру речи, и живую интонацию, 
и «внутреннюю правду» голоса. Не случайно 
сравнивают дубляж с хорошим переводом сти- 
хов. Ведь подлинные стихи в переводе всегда 
авторизованы... 

Самый большой актерский грех — по Кара- 
ченцову — гладить себя по голове, быть уми- 
ротворенно-довольным собою. Буквально не 
переводя дыхания, он все чаще устремляется 
к радиомикрофону. Здесь, на радио, артист 
театра и кино много читает, участвует в инсце- 
нировках литературной классики. В радиоспек- 
такле «Пер Гюнт» он встретился с великим 
норвежцем Г. Ибсеном. Особой удачей были 


подготовленные совместно с А. Баталовым. 


толстовские «Казаки». Работа на радио — это 
настоящая школа, прекрасный профессиональ- 
ный тренаж. «Ухо» микрофона, а через него 
и ухо любого слушателя, если есть чуткое 
сердце, сразу среагируют на фальшь. Таково 
мнение актера. 

И, конечно, искусство эстрады, где он ме- 
нестрель... Чтобы не было угрозы стать одно- 
образным на сцене и на экране, Н. Караченцов, 
как умелый наездник, на ходу меняет коня. Не 
потому ли нас сегодня не удивляет популяр- 
ный список, где рядом с именами Людмилы 
Гурченко, Валерия Золотухина, Леонида 
Филатова мы находим имя Николая Ка- 
раченцова? Свое место среди «поющих акте- 
ров» театра и кино он занимает по праву. 

Караченцов принадлежит к поколению со- 
рокалетних. У колыбели его стояла война, и 
он вполне может сказать о себе словами 
известной песни: «Все, что было не со мной, — 
помню...» Так и звучит в его исполнении ге- 
роико-романтическая песня А. Петрова из те- 
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левизионного фильма «Батальоны просят ог- 
ня». Точность интонации, способность к пе- 
ревоплощению, чувство времени сближают 
Караченцова-певца с песенным творчеством 
Владимира Высоцкого. Актеру не чужд и ши- 
рокий народный распев. В числе самых люби- 
мых — песня А. Флярковского «Барыня-реч- 
ка» из телевизионного фильма «Инженер 
Прончатов». Современный менестрель поет ее 
для себя, для других, для всех. Молодо, 
сильно... 

В интервью 1976 года Н. Караченцов ска- 
зал: «Для меня слова «молодой актер» не 
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просто понятие, связанное с возрастом. Это — 
звание. Хорошо бы и лет через десять иметь 
право так называться». 

.. Шли годы. Караченцову было присвоено 
звание заслуженного артиста РСФСР. Но сбы- 
лась ли давняя мечта? Да, спустя десять лет, 
почетное звание «молодой актер» остается 
в силе. По-прежнему искрометно искусство 
популярного «ленкомовца». И все же припев 
«Буду вечно молодым» хорошо звучит в ро- 
мантической, молодежной песне, но у жизни 
своя мудрость: хочешь — не хочешь, а должен 
выдержать испытание взрослением. 

Перед каждым актером рано или поздно 
встает гамлетовский вопрос: «Быть или не 
быть?» И каждый решает его по-своему. Ка- 
раченцову за сорок. Время желаний и... не- 
избежных перемен. Правда, перемены тогда 
лишь хороши, когда актер и в них 
остается верен себе. Что же, Карачен- 
цов не раздружился с юным Тилем. Он 
по-прежнему в ладу с романтикой. Никогда 
не изменяет своему трудному правилу жить 
и работать на «последнем дыхании». Карачен- 
цов готов к встрече с новыми героями, по- 
рукой тому его творческое кредо: «Мое амп- 
луа — человек. Мне хочется в этом амплуа 
бороться со всяческим злом, во имя добра 
идти по этому пути, утверждая высокие идеалы 
нашего искусства». 

Однажды актер признался, что, будучи жи- 
телем большого города, он влюблен в горы 
и очень сожалеет, что не стал альпинистом, 
с песней и альпенштоком прокладывающим 
путь наверх. Но это не совсем так. Творче- 
ский путь Караченцова похож на восхождение. 
Он достиг высокой отметки. Но это еще не 
вершина. Пока плоскогорье. И, конечно, ему 
предстоит взять свой главный пик... 

Пожелаем ему удачи! 
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